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華人電影的口語藝術 

張春榮 

國立臺北教育大學語文與創作學系教授 

一、 前言 

華人電影的口語，以淺顯易曉，活潑生動為主，表現在人物的獨白和對話上。 

藉由獨白的傾訴反思和對話的機智火花，往往用語極淺，用情極真，用意極深，

湧現「言之有理，言之有味」的精采口語，理顯意豁，引發共鳴。如：  

1. 記得微笑，就不會害怕了。（《囧男孩》）  

2. 阿爸有講過，想哭的時候就倒立，眼淚就不會流下來。（《翻滾吧！阿信》） 

3. 要活，好好的活，不要活在痛苦中。（《關雲長》）  

4. 真正的好戲，是得帶著打破人生的規矩。（《梅蘭芳》）  

5. 答應我，無論你對此生的決定為何？一定要真誠對得起自己。（《臥虎藏

龍》）  

凡此世事洞明的獨白，人情練達的對話，無不在電影的故事情節中如一道閃電，

畫過黑沉沉的夜空，讓人在悲喜入戲中眼睛為之一亮，喟然有所感覺，豁然有所

感動。  

  大抵華人電影的口語，除了直訴感悟之外，同時表現出語言的藝術。讓淺白

的獨白，白得很有意思；讓靈活的對話，對得生動有味；馳騁獨特的現代語感，

折射華人電影「繪畫性、音樂性、意義性」 1中的語言藝術之花。  

二、 繪畫性 

電影中的蒙太奇，包括以鏡頭為主的蒙太奇和以口語為主的蒙太奇。在口語  

的蒙太奇中，突顯繪畫性時，最常見的修辭是譬喻、轉化、誇飾等，以下分別言

                                                      
1 參筆者《實用修辭寫作學》（臺北：萬卷樓，2009），頁 1—9。  
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之。  

（一）譬喻 

  電影口語中的譬喻，往往據眼之所見，耳之所聞就地取材，信手拈來，充分

展現生活經驗的感染與感悟。首先，就環境特色而言，如：  

1. 「你們金門人，像反登陸樁，不讓人登陸！」「你們臺灣人像後面這一片

草，佈滿地雷。」（《夏日練習曲》）  

2. 緣分是意外嗎？人的生命相互關連，好像天上的雲和西湖的水，其實本

來就沒有分開，冥冥中相互影響著。所謂緣份大概是光合作用下的奇蹟，

時間到了，就是你的。（《抹茶之戀味》）  

第一例中以金門特殊的戰略設備而言，來自臺灣的女主角質疑在金門長大的男主

角戒備森嚴，拒人於千里之外；男主角則抨擊對方，看似一片平靜，然而危機四

伏，不知何時會引爆傷人。第二例女主角的店開在西湖邊，西湖的波光灩灩，雲

水相映，自成女主角對男女關係的體會。原來，有緣的生命共同體，是雲和水的

流轉變化，自有其「偶然的必然」的時機，必有其不可思議，驚呼連連的「奇蹟」。 

  其次，就生活經驗而言，如：  

1. 「為什麼我要加入？」「因為五隻手指加起來，就是一個拳頭。」（《艋舺》） 

2. 「山裡的人為什麼住在山裡？」「山裡的人住在山裡，像腳放入鞋裡，舒

服。」（《那山那人那狗》）  

3. 一顆切開的蘋果，容易氧化，男女分隔兩地很容易有問題。（《隱婚男女》） 

第一例中的「拳頭」，既是實際描述，也是借喻，借以喻指五個人，五個人的合作

團隊，更喻指強悍攻擊的力量。因此在電影《天堂口》中也有相似的敘述：  

  他是大剛，小虎的哥哥，因為他的拳頭，我們很少讓人欺負。  

正是看誰「拳頭大，就是老大」。或許有人說「五隻手指加起來，就是一個巴掌」，

「巴掌」的意象沒有「拳頭」來得強悍，來得鮮明。第二例中指出山裡的人住在

山裡，情親意愜，如鞋對腳的保護，彼此如魚得水，和諧共處。在此「鞋」除了

是交通工具外，「鞋」亦和「諧」雙關，指涉和諧相融的關係。第三例藉由「切蘋

果」的經驗，略喻（少了喻詞「像」）男女分開的關係，容易產生變化。或許「小

別勝新婚」，還沒出狀況；但時間一拖長，則「大別會離婚」，產生質變，越演越

烈。似此鮮明略喻，淺顯易曉，言之有理，極具說服力。  
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（二）轉化 

  轉化是「境由心造」的感性顯現。藉由移情作用，藉由客觀對象的混同（人

性化、物性化、形象化）2，表現人物「心理的真實」，在獨白和對話中屢見不鮮。

首先，在人物心理的表現上，如：  

1. 自從她走了以後，家裡很多東西都很傷心，你知不知道你瘦了？以前你

胖嘟嘟，你看你都扁了。（對肥皂說）我叫你不要哭，哭到什麼時候，做

人要堅強一點嘛！（對濕毛巾說）（《重慶森林》）  

2. 機車騎進隧道，沒有風，沒有雨，黃色的燈讓我感覺好溫暖，雖然我知

道隧道不是盡頭，我將回到風雨裡，但我多感謝這一段短暫的溫暖，謝

謝你，隧道，謝謝你，鐵男。（《關於愛》）  

3. 「導演，那我們先休息一下，放飯好不好？」「放飯，餵狗！」（《茱麗葉

還有一個茱麗葉》）  

第一例中警員因空姐女友要求分手，自己傷心在家，於是在「投射作用」下，肥

皂、濕毛巾均成為傷心人，形銷骨毀，淚眼婆娑，失去往日的英姿。第二例則是

「一片心情，一片風景」。美好的記憶，包括「隧道」所提供短暫的遮風蔽雨，均

值得感恩。在隧道的人性化中，表現人物的寬朗心態。至於第三例，導演如吃火

藥般，講話帶刀帶刺，一句「放飯，餵狗！」無疑將工作人員醜化，表現導演的

過度兇悍。  

  其次，電影口語中的轉化，在平白如話的獨白和對話中，往往出現深入淺出

的警句，靈光乍顯，照向觀眾。如：  

1. 「有一條路一定不能走？」「哪一條？」「放棄啦！」（《陣頭》）  

2. 命運最瞧不起向他屈服的人。（《翡翠明珠》）  

3. 我喜歡錢，但我的尊嚴，你買不起。（《美女食神》）  

第一例是電影結尾，老爸對兒子的訓勉。將「放棄」形象化，即抗壓力的培成，

韌性的發揮。若將「放棄」改成「死路」，則缺乏轉化的語言藝術。因「要走活路，

不要走死路」已成固定的說法，宜再求生新變化。第二例將「命運」形象化，亦

是擬人的鮮活律動。命運睥睨手下敗將，看不起他的俘虜。換言之，命運瞧得起

和他抗爭的人，瞧得起屢敗屢戰的漢子，瞧得起突破困境的命運鬥士。似此警句，

                                                      
2 參黃慶萱《修辭學》（臺北：三民，2002），頁 377—378。  
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義顯理豁，深植人心。第三例將「尊嚴」形象化，「尊嚴」不賣，自然「尊嚴無價」，

不能出價，不能打折，根本是獨一無二的「非賣品」。當然，「尊嚴」如果可以廉

價收購，則是髒掉的尊嚴，不足為取。  

（三）誇飾 

  誇飾是「局部變形」的極其形容，藉由數量、時間、空間、情境的逸出常軌，

呈現內心感受的強度，渲染超常的速率變化，突顯人物的呼之欲出的心理。其中

數量的誇飾，最為普遍。如：  

1. 世界上每樁感情都是千瘡百孔，她（畢媽媽）太要求全了，寧可玉碎。（《小

畢的故事》）  

2. 你不要管我，你這個殺千刀的老朱，你竟然拐我女兒。……不要臉，不

要扶我，我要回去！錦榮，我們回去，我告訴你，我要還有一口氣在，

你休想！（《飲食男女》）  

3. 佛陀問：「有多愛那少女？」阿難說：「我願化身石橋，受五百年風吹，

五百年日曬，五百年雨淋，等那少女從石橋上走過。」（《劍雨》）  

第一例以全稱命題，誇指「每樁感情都是千瘡百孔」，自是負面印象的無限上綱，

正是「幸福的婚姻都一樣，不幸的婚姻千百樣」的強烈對比。問題是能不能轉轉

念，接受「感情的殘缺，原本不可或缺」，一定要「寧為玉碎，不為瓦全」，最後

只好走上絕路。第二例中「殺千刀」是罵人的狠話，恨不得將對方「碎屍萬段」，

而「一口氣」的宣稱，則是「抵死不同意」，沒有商量的空間。第三例藉由「五百

年」的極其形容，形容內心的無限愛意，在等待中不淡化，在漫長守候中不枯萎，

在承受任何風吹日曬雨淋，真愛不變；此心昭昭，無怨無悔，甘之如飴。  

  其次，電影口語中的誇飾，往往和譬喻相結合，形塑突梯滑稽的趣味。如：  

1. 我沒說你，你不算長得順眼的。……用順眼這個詞，算低估了你啦。你

得算是秀色可餐，人潮中驚鴻一瞥，嫁到皇室都不輸給黛安娜那種。有

的人，情人眼裡才是西施，不過分的說，你是仇人眼裡都是西施。（《非

誠勿擾１》）  

2. 「等賭神叔叔中馬票，才買真的（鮑魚）給你吃。」「五年前我媽離開我

的那一天，你就用這句話來騙我的。再等下去，鮑魚都變成鹹魚了。」「不

是我騙你，是馬票騙我。」（《我在政府部們的日子》）  
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第一例中最出色的誇飾，不是「秀色可餐」、「驚鴻一瞥」、「情人眼裡出西施」，而

是「仇人眼裡都是西施」，可說艷冠群芳，無與倫比。而整段敘述由「你不算長得

順眼」，到最後的「仇人眼裡都是西施」，正是開低走高，層層翻疊，難怪女主角

笑笑最後都忍俊不住，笑逐顏開。同樣第二例，所謂「鮑魚都變成鹹魚」，正是曠

日彌久，不知何年何月，真正等到的時候，恐怕連鮑魚的風味都走樣了。這樣的

誇飾，除了呈現可感的畫面，並兼及類字（「魚」）的音樂美，出自一個小孩純真

的嘴裡，看在觀眾的眼裡，聽在觀眾的耳朵，不禁對大人的誇誇其談，會心一笑。 

三、 音樂性 

電影的音樂美，來自配樂，來自歌謠、歌曲的挹注。而電影口語的音樂美，  

最常見的是押韻；信手拈來，比比皆是，如：  

1. 練拳不練功，到頭一場空。（《精武家庭》）  

2. 心若冰清，天塌不驚。（《風雲雄霸天下》）  

3. 人的一生直叫累，酒不醉人人自醉；愛與恨，名與利，人生就像一場戲，

魔術師，有一套，能變洋錢老頭票，能變銀，能變金，變不回來女人心。

（《大魔術師》）  

藉由「功」、「空」（第一例），「驚」、「情」（第二例），「銀」、「金」、「心」（第三例

最後三行）的押韻，入耳流利，悅耳動聽。此外，綜合妙用類疊、頂真、回文、

雙關等，可以共譜音樂性的複音妙旨，分述如下：  

（一） 類疊 

  就類字而言，關鍵字的間隔重現，聲音的重出強化，最能音義俱顯，留下深

刻印象。如：  

1. 不把敵人當敵人，你就天下無敵。（《趙氏孤兒》）  

2. 「你的夢想是我的夢想。」「你為什麼偷我的夢想？」「偷？」「你是你，

我是我，你為什麼要把我的夢想放在你身上。」（《聽說》）  

3. 「這是你做的最難吃的一餐，但我最感動的一次。」「抱歉，做不到最完

美的一餐給你。」「感動就是完美。」（《全城熱戀熱辣辣》）  

第一例若只注重意義的表達，即「仁者無敵」四個字。但經由類字「敵人」與最



華人電影的口語藝術 

104 

後「敵」的重出，更加流利上口，令人印象深刻。第二例若只注重意義的說明，

即「我以你的夢想為主」即可。但藉由「夢想」類字，對話中一再重出，讓人凝

視其中所謂「夢想」的差別。畢竟，姊妹各有不同，各有各的路要走，不必要把

對方的夢想加在自己身上，即使姊姊是聽障。第三例最後一句，一般會接說：「不

完美沒關係。」但藉由類字「感動」、「完美」的前後銜接照應，「感動就是完美」

既窩心，音節又響亮，前後呼應，無疑動人心魄。  

  其次，類字的充分運用，可以彰顯電影中人物的認知與特質。如：  

1. 聖經說：「天下萬物皆有定時，笑有時，哭有時，生有時，死有時。」「通

血管有時，割膽石有時。」「吃奶嘴有時，賣鹹鴨蛋有時。」（《桃姐》）  

2. 我幹天！幹地！幹命運！幹社會，你不是我老父，你管我那麼多？（《父

後七日》）  

第一例中牧師先引聖經的話，住養老院的桃姐自我調侃，而從小她帶大的小主人

（劉德華飾）也跟著戲說一番。自兩人的戲仿、類字中，流露樂天知命的態度，

坦然接受，毫不迴避。至於第二例中道士揭示他所寫的新詩，藉由四次「幹」的

類字（採用臺語，而不用國語的「怨」），分明自強悍的方言色彩中呈現他憤世嫉

俗「反社會」人格傾向。  

  最後，欲描摹人物神態，靈活露現，則在類字之餘，兼用疊字，豐富音效。

如：  

1. 你這個肖查某肖犁犁，肖到脫衫脫褲在地上挫，挫到流血兼脫皮。（《雞

排英雄》）  

2. 你爸到底那邊得罪你，還是你的車比你爸卡大台，你老是搶你爸的位！

你給你爸下來，你給你爸下來，給你爸講清楚！你爸讓你一次，你就把

你爸當笨蛋。（《小孩不笨》）  

第一例口語精采（三次「肖」類字、「犁犁」疊字，再加上「挫」的頂真，「犁」

和「皮」押韻），把夜市人生女攤販的靈牙利嘴，生動傳神的描繪出來。第二例為

新加坡電影，兩人為加油「插車」吵架。肉乾王平日講話就大聲大氣，此時更是

火冒三丈，在八字「你爸」類字和「你給你爸下來」的疊句中，將內心積壓的不

滿，在這一大段臺語發音的口白中淋漓盡致的發洩爆開。  

（二） 頂真 
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  頂真善於讓句間音節流暢，並自流暢的音節中帶出更深一層的體會。電影口

語中，不乏頂真的緊湊開展。如：  

1. 談戀愛一定不能太投入，太投入受的傷害就越大。（《硬漢》）  

2. 死亡並不可怕，可怕的是死在遺憾裡。（《七天愛上你》）  

3. 「老百姓活得沒有尊嚴。」「尊嚴不是別人給的，而是自己爭取的。」（《錦

衣衛》）  

第一例強調「多情多風波」，太投入則感情放得深，感情放得深就容易受傷，容易

流淚。第二例強調人應盡其在我，但求無憾；淋漓盡興，全力以赴，不必瞻前顧

後，畏畏縮縮，只有心動，沒有行動。第三例藉由「尊嚴」頂真，進而提出「活

得有尊嚴」的應有心態，勇銳積極才是「靠自己最好」的生存法則。  

  值得注意的是，在纍纍如貫珠的聲音流轉中，宜掌握意義的衍申變化。如：  

1. 永遠有敵人，敵人來自你的心。（《彌勒日巴》）  

2. 蛙兄，你別回頭，回頭只有失望。（《單身男女》）  

3. 她打扮得艷艷麗麗，不是不美，而是美得很俗。（《紅玫瑰白玫瑰》）  

第一例即一般所謂「心是你最大的敵人」、「心是人生最大的戰場」，借由頂真，讓

音節緊湊流利，讓意義加深一層。第二例即一般所謂「回不去了」，再回頭凝視，

終究物是人非，何必再傷口灑鹽？往前看才有希望，回憶是惘然的迷失。第三例

即一般所謂「打扮得俗不可耐」，藉由頂真，先揚後抑，讓直接的批評變成陡轉的

反諷。  

（三） 回文 

  回文藉由「相同語彙，不同語序」的顛倒組合，自一順一逆、一正向一逆向

的往返中，展現聲音的回環和諧與意義的嶄新視野。如：  

1. 有時你不找麻煩，麻煩也會找你。（《翻滾吧！阿信》）  

2. 有的女人可以當點心，有的女人你要當心點。（《澀女郎》）  

3. 資源放錯位置就是垃圾，垃圾放對位置就是資源。（《小孩不笨２》）  

第一例點出「人生就是麻煩」，因此不必閃躲，兵來將擋，水來土掩：不怕麻煩，

麻煩越來越不能煩你，困住你。第二例自「當點心」、「當心點」的雙向對照中，

揭示有的女人逆來順受，有的是「致命的黑寡婦」，少惹為妙。第三例自「資源」、

「垃圾」的情境對照中，指出小孩的天分遭扼殺，自然其笨也愚；反之，小孩的



華人電影的口語藝術 

106 

能量得到充分釋放，必能大放異彩。只要給小孩適當的機會，寬廣的舞臺，將會

看見眾多小星星，閃耀天空。  

  無可置疑，在回文節奏的波動中，同中有異的語序裡，帶出饒富深意的反思。

如：  

1. 我不想讓我進入你的世界，但我已準備好讓你進入我的世界。（《遊龍戲

鳳》）  

2. 以前當警察總以為可以改變世界，改來改去，結果什麼都沒變，都不知

道自己在幹嘛。後來才知道可能是這個世界在改變我。（《傷城》）  

第一例中在電影最後，女主角（舒淇飾）提出自己的意見。第一句看似拒絕男主

角（劉德華飾），但第二句峰回路轉，實則接受對方，並宣示「我說了算」的主導

權，已今非昔比。第二例藉由「我」和「世界」的對待關係，道出主觀意志和客

觀環境的變化。原來以為自己是必勝的莊家；弄到最後，才發現「世界」才是永

遠的莊家，自己根本跳不出時代的手掌心，最終向客觀環境舉白旗。  

（四） 雙關 

  電影口語中的雙關，不勝枚舉。尤其在語言系統的互換改變之際，自然迸發

「一音多字」、「一字多義」的現象，形成「諧音」或「諧義」的雙重趣味。如：  

1. 「你無恥！」「她五尺，我七尺！」（《暗戀桃花源》）  

2. 「姓簡的！」「簡！簡！簡！那麼大聲幹什麼？」（《嫁妝一牛車》）  

3. 聽到救護車的鳴笛有兩種，一種是「有醫！有醫！」要快讓路；一種是

「沒醫！沒醫！」你就不用理它。（《父後七日》）  

第一例中漁夫誤入桃花源，看見貌似和他老婆勾搭的男人出現，開口大罵。對方

以為漁夫在講身高，形成諧音的笑點。第二例阿好一直向萬發提及「姓簡」的事，

萬發不耐煩，自然在「簡」（臺語發音）、「幹」（國語發音）的諧音中，產生「另

有所指」的發洩意味。至於第三例，運用救護車「嗚咿！嗚咿！」聲音，聯想出

「有醫」、「沒醫」（臺語發音）的兩種狀況。電影中父親異想天開的諧音，形成黑

色幽默，在女兒記憶中留下深刻印象。  

  大抵電影中人物獨白或對話時。靈光乍顯，感觸良多時，往往激發精采的雙

關。如：  

1. 改良，改良，越改越良，冰涼。（《茶館》）  
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2. 什麼？心靈改革？心，零改革。（作手勢）（《拒絕付帳》）  

第一例老舍《茶館》中，針對清末民初的時代改變，提出雙關的批判。表面說是

改良，實則越改越不行，只見動盪，讓人心「冰涼」，看不見溫暖的希望。第二例

賴聲川導的舞台劇中，警察（唐從聖飾）針對政府宣揚的口號，提出反思。藉由

多一個逗點，「靈」和「零」的雙關，批判口號喊得震天價響，大伙還是我行我素，

依然故我，毫無作為。  

四、 意義性 

華人電影口語的意義性，主要環繞在「人與自己」、「人與社會」、「人與自然」 

的經驗與感悟上。藉由生活困境的揭示、反思，生命形態的比較、抉擇，生命真

相的洞悉、透視；輻射最具人間煙火的亮點。其中最常見的手法是設問、映襯、

層遞、反諷、悖論等。  

（一） 設問 

  設問是思考的起點，提出問題是解決問題的前奏。藉由提問與激問，讓思維

有了定勢，有了進一步的理解，由感性而走向知性，由常識而走向見識。如：  

1. 人為什麼要吸毒？自從他們死後，我才知道一切的原因都是空虛，是空

虛恐怖，毒品恐怖？我真的搞不懂。（《門徒》）  

2. 為什麼心裡最重要的話，反而要藏在心裡最深的地方，都要讓它變成一

種遺憾？為什麼要這樣？（《人間條件》）  

第一例提問，臥底警察（吳彥祖飾）在影片最後提出他的思考，指出問題癥結在

「空虛」。而「空虛」和「毒品」互為因果，飲鴆止渴，當然一步一步走入死蔭幽

谷。第二例是激問，阿嬤附身在孫女身上（黃韻玲飾），指出人的盲目無知，矛盾

可笑，這中間的理由是「好面子」？還是「人們不習慣講真話」？雖未明白，卻

呼之欲出。  

  相較而言，電影口語中的激問多於提問。激問所顯現的強烈質疑或反思，無

疑讓問題或衝突更尖銳突顯。如：  

1. 上帝創造世界，每件事都有它的意義，你跟我說，你這個人的意義是什

麼？（《龍飛鳳舞》）  
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2. 有英雄可做，誰願意做土匪？（《１８９５》）  

3. 幾十億的生意能容下多少良心？（《逆戰》）  

第一例中對於團員的遊手好閒，不好好把戲練好，團主自然聲色俱厲，提出批評。

第二例則為土匪頭目的心聲。走上這條明知不對的不歸路，也是迫於無奈。如果

有好的機時，時勢造英雄，誰願意下甘墮落。第三例則在激問中諷指「道義放兩

旁，利字擺中間」，牽涉到幾十億的龐大利益，其中自然藏汙納垢，不言可喻。  

（二） 映襯 

  映襯可以經由比較、對照，將道理客觀的呈現出來。電影口語中，特別能掌

握「正反」、「有無」、「人我」、「大小」等的對比，明白說理。如：  

1. 她不是啞狗，她是聽障人士；我們是聽人，她是聾人。（《聽說》）  

2. 劍法的最高境界，則是手中無劍，心中有劍，是以大胸懷，包容一切，—

那便是不殺，便是和平。（《英雄》）  

3. 如果你們的文明是叫我們卑躬屈膝，那我就帶你們看見野蠻的驕傲。（《賽

德克巴萊》）  

4. 年輕或許只有一次，可是夢想卻可以一輩子。（《混混天團》）  

第一例藉由一反一正，比較出「啞狗」有輕蔑意味，「聽障人士」是中性的尊重。

第二例藉「手中無劍，心中有劍」，在「有無」相對中指出「止戈為武」的最高境

界。第三例藉由「你們」、「我們」的對立關係，指出不和諧的傲慢霸凌，只有引

起不滿的反抗，即使手無寸鐵，不惜玉石俱焚。第四例藉由「一次」和「一輩子」

的「大小」對比中，強調人不可以沒有夢想，尤其人生苦短，年輕稍縱即逝，更

應好好把握夢想的羽翼。  

  至於更細微的映襯，能兼及音義之美，觀察入微。如：  

1. 你講道理，我講義理。（《天行者》）  

2. 大燕戰士，可以被打死，不可被打倒。（《江山‧美女》）  

3. 爹！我們欠他的恩情，我們用恩情還他，但你絕對不能用我的愛情。（《武

俠梁祝》）  

第一例中比較「道理」、「義理」的差別，「道理」是冷的，「義理」是暖的；「道理」

只講通性，「義理」講究「人性」。第二例比較「打死」、「打倒」的差別，除非「打

死」（戰死），否則我們一定視死如歸往前衝。至於第三例，明白比較「恩情」與
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「愛情」的差異，一碼歸一碼，不可混同。猶如「愛情」也不應是「同情」，各有

各的情感領域，不能隨便替代。  

（三） 層遞 

  層遞是層層深入的說明或推論，讓原本兩層的敘述，有了更加一層的開展。

如：  

1. 但我身上流的是先祖的血，我絕不負祖、負國、負民。（《江山‧美女》） 

2. 我不會哄人，只會踩人，踩在人頭上，再踩三下，踩成一堆屎。（《美女

食神》）  

第一例指出自己不辜負祖先、國家、所有人民，正是由近而遠，自我期許。第二

例在「一反一正」的映襯後，再加油添醋，正是「踩人、踩傷、踩死」的傷害三

部曲。  

  然而華人電影口語中最令人深思，最發人深省的層遞，在於能剖析因果的微

妙變化。如：  

1. 「你父母同意？」「同意？我要等他們同意，我就不用南下；我不用南下，

也就不去朝鮮；不去朝鮮，我怎麼認識你，不認識你，我今天坐在這裡

幹什麼！」（《雲水謠》）  

2. 廢物因權力而產生，掌握權力，產生幻覺，進而造就廢物。（《公主徹夜

未眠》）  

第一例中說明烽火中男女主角千絲萬縷的因緣。女主角（李冰冰飾）述說這一路

以來的巧合，成就彼此今日的相聚。似此層層遞進的時空發展，情感交流，彷彿

冥冥中自有安排，令人慨嘆。至於第二例，剖析「權力」、「幻覺」、「廢物」三者

的演變關係，說明「權力使人腐化」的遞降過程，在自我感覺良好的無限上綱中，

自然名實不符，超出自己能力，不再是充滿寶藏的礦物，而成百無一用的廢物。  

（四） 反諷 

  反諷是生命不和諧的體現。人事中的表裡不一，人生中的事與願違，最容易

讓人反思，也讓人有進一步的思索與成長。電影口語中的反諷體悟，處處可見。

如：  

1. 人生本來就有很多事是徒勞無功。（《那些年，我們一起追的女孩》）  
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2. 事與願違就是人生。（《電哪吒》）  

所謂「徒勞無功」、「事與願違」就是「心想事不成」的寫照。「勞而有功」、「事事

如意」並非人生的真相，往往是令人難堪的反諷，尤其造化弄人，非戰之罪，夫

復何言？  

  其次，電影口語中的反諷，往往在前後語意的變化上形成嘲弄。如：  

1. 爸爸他太愛你了，但是他太不會愛你了。（《小孩不笨２》）  

2. 「我今天一定要打敗霍家拳！」「我給你一個機會—輸。」（《霍元甲》）  

3. 你的面相，壞在這個狗鼻，勤吃儉做，努力開，一是無成。（《第四張畫》） 

第一例中指出「愛之適以害之」的反諷，過度期待，強迫主導，全面控制，反而

讓小孩沒有「適性適才」發展。第二例霍元甲（李連杰飾）的回答，開高走低。「我

給你一個機會」，一般後面是接「贏」；但霍元甲故意停頓，轉成「輸」字，充滿

「挑釁而自信」的反諷語調。至於第三例，算命者指對方長相（納豆飾）其貌不

揚，「勤吃儉做」只會揮霍，不知「勤做儉吃」開源節流，將來只會每下愈況，毫

無前途可言。  

（五） 悖論 

  悖論（paradox） 3是生命的深刻洞悉，洞悉「對立的統一」（雙襯）的複雜，

照見「相反相成」（反襯）的奧妙變化。以「對立的統一」的複雜為例，最能刻畫

情理的幽微兩難。如：  

1. 十三歲的我們，其實十分脆弱，十三歲的我們，其實也十分堅強，在獨

自面對這殘酷的世界前，請大人溫柔的對待我們。（《星空》）  

2. 媽媽對得起你，因為媽媽是慷慨無私的。我的苦命的兒子，媽媽又對不

起你，因為你要艱難的活著。（《我的母親趙一曼》）  

3. 人生就是個鞋字，半邊難，半邊佳。（《歲月神偷》）  

第一例指出十三歲的孩子，既脆弱又堅強；沒有我們想像中的脆弱，也沒有我們

想像中的堅強。如何細心呵護，正考驗著大人的智慧。第二例是獻身革命的一位

母親的心聲。為了大愛，媽對得起你；為了小愛，媽對不起你。這是時代的悲劇，

大時代的女兒誰都無法逃避。第三例藉由「鞋」的字形，指出人生就是「難」加

上「佳」，既是枷鎖，也是美好，交織成「甜蜜的苦楚」，熬出一杯酸甜苦辣的特

                                                      
3 參顏靄珠、張春榮《英語修辭學》(臺北：文鶴，2002)，頁 127—165。  



第一屆語文教育暨第七屆辭章章法學學術研討會   2012 年 12 月 1 日 

111 

調滋味。  

  至於在「相反相成」的奧妙變化上，不同領域卻有共同的體會與印證。如：  

1. 桃花盛開時十分美麗，但是你要知道，花之所以美麗，正因為時間短暫。

（《旅行者與魔術師》）  

2. 你有四招劍法沒學會：藏拙於巧，用晦而明，寓清於濁，以屈為伸。（《劍

雨》）  

第一例點出因為瞬間，所以絕美；因為短暫，特別值得珍惜珍視。美之所以為美，

即在於瞬間消失，無法長存。同樣第二例劍法的高妙，不在於拙，也不在於巧，

而在於拙與巧的絕佳組合。看似昏暗，卻生機無限；看似混濁，卻能清明上揚；

看似退後，原來向前（橄欖球亦如是）；呈現神明莫測的精妙造詣，自能戰無不勝，

攻無不克。  

五、 結語 

綜上所述，可見華人電影口語的特色有二：  

第一、 用靈活的語言，道出深刻的體會 

無可置疑，從內心深處流出來的感動：從生活深處湧現的感悟，最能感動人  

心，照亮人心，一新耳目。如：  

1. 「我們是紹興酒瓶！」「很強，還不是會打破？」（《翻滾吧！阿信》）  

2. 當你看見你沒有的東西，欲望就來了。（《新宿事件》）  

3. 現在的小男孩，情意千斤不及胸前四兩。（《失戀 33 天》）  

4. 我是個瞎子，不是眼睛瞎，而是心裡瞎。（《八星報喜》）  

第一例運用譬喻，提出「強出頭」、「硬碰硬」的反思。第二例運用轉化，指出欲

望的前身是「不滿足」、「不知足」，是「想要」的向外擴張。第三例運用誇飾，諷

指小男生只看見胸部，只喜歡「奶奶」。第四例運用映襯，批評自己有眼無珠，看

不見深層的東西。凡此對話或獨白，猶如山泉清音，暮鼓晨鐘，讓吾輩塵封的內

心活絡起來，有所啟發，有所借鏡，有所感動。  

第二、 用簡單的語言，說出習焉而不察的道理 
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  許多習焉而不察的道理，聽在耳裡，早已耳朵生繭，熟極無感。藉由電影故

事的開展，人物對話的機鋒，獨白的別有感觸，往往靈光乍顯，一句一精采。如：   

1. 自卑是用別人的標準來衡量自己。（《自從他來了》）  

2. 一個人懂得照顧自己，叫成長。（《賭城大亨之新哥傳奇》）  

3. 錯過了的，不要再缺席。（《新天生一對》）  

4. 剛開始小鳥依人，到後來老鷹吃人。（《夏日樂悠悠》）  

第一例指出「自卑」是比較下的陰影，用自己的標準衡量自己，可以找到「知足」、

「自信」。第二例指出成長的檢驗標準，一旦到懂得照顧別人，則叫「成熟」。第

三例一般的講法是「錯過了的，就不再錯過」。但就將「錯過」改成「缺席」，化

音樂性為繪畫性，更能讓人有感覺。第四例指出對人要多觀察。人是會變的，不

要被玩弄於股掌之中。凡此種種，綻放「世事洞明，人情練達」的光芒，展現電

影口語藝術的素樸與真淳，值得吾人挖掘探究。 


